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具身心智：傅中望雕塑艺术的身体经验、物感叙事与时间意识
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摘要：

作为中国当代雕塑家的代表人物之一，傅中望近 40 年来的雕塑生涯表明，他的艺术

最经常处理的是“物”，他最擅长打交道的也是“物”。从“束缚”“焊接”到“交织与

嵌入”，傅中望通过一系列“具身之物”集中而深入地呈现了当代中国人独特的具身心

智、审美经验和时间意识。
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Abstract:

As one of the representatives of contemporary Chinese sculptors, Fu Zhongwang 

deals with material for nearly 40 years. From bondage, welding to interweaving and 

embedding, Fu Zhongwang’s series of “embodied things” intensively and deeply 

present the unique embodied mind, aesthetic experience and time consciousness 

of contemporary Chinese people.
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身体形成了我们感知这个世界的最初视角。或者说，它形成了我们与这个世

界融合的模式。它经常以无意识的方式塑造着我们的各种需要、种种习惯、种种

兴趣、种种愉悦，还塑造着那些目标和手段赖以实现的各种能力。所有这些，又

决定了我们选择的不同目标和不同方式。当然，这也包括塑造了我们的精神生活。

—— [ 美 ] 理查德·舒斯特曼（Richard Shusterman）

0 引言

“具身”（Embodiment，又译为“亲身”“涉身”和“体验”等）这个术语，并非

我的生造，而是来自西方当代前沿学科领域——认知科学和认知文化研究的一个关键

概念。根据著名认知文化学者乔治·莱考夫（George Lakoff）的观点，人的心智与心

理能力的发展从来离不开身体。“人类心智并非只是一面反映自然的镜子或一个处理

符号的机器。同时，对心智来说，我们拥有的身体不是次要的。人类的理解力以及进

行有意义的思维的能力，要远远超越任何机器能够做到的一切。”（莱考夫，2017：63）

认知科学与文化研究学者们深信“具身性”可以深入揭示人的包括审美、概念、判断

和推理等所有心智活动的根本属性，是人与物之间、人与世界之间、人与人之间基本

关系的重要心智环节。这对于中国当代视觉认知与观看方式的理解也具有奠基性意

义。“1980 年代以来，中国当代艺术架上绘画实践多有变迁，从乡土写实到 85 新潮，

从古典主义到新生代，从超级写实主义到表现性绘画，从波普艺术、卡通趣味到重大

历史题材创作，所有成功的艺术创造都有意无意地呼应着身体知觉经验的重现与回

归。”（支宇，2020：22）

作为中国当代雕塑家的代表人物之一，傅中望近 40 年来的雕塑生涯表明，他的

艺术最经常处理的是“物”，他最擅长打交道的也是“物”。不过，傅中望的“物”，

无论是眼中之物、手中之物，还是胸中之物，都不是普普通通的寻常之物或自然之

物，而是饱含着艺术家个人身体经验、情感倾向、人生感悟和 20 世纪社会主义中国

历史进程和社会思想氛围，以及人和人之间相互关系的复杂之物——也就是我所说的

“具身之物”。从认知美学“具身性”理论角度看，我想讨论的问题是，傅中望“雕塑

艺术”（广义，还包括装置、行为和影像等）为我们呈现了什么样的身体经验？这些

身体经验是如何通过他对形形色色的“物”的处理来呈现的？同时，这些“具身之
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物”又蕴含着什么样的时间意识与历史感觉？进而，作为成长于 20 世纪中国社会主

义革命与建设语境中的艺术家，傅中望有没有通过这些“具身之物”所蕴含的身体经

验和时间意识透露或传递出什么既不同于西方当代雕塑又区别于中国传统雕塑的文化

信息或精神内涵？一句话，在这篇文章中，我最终想探究的问题是：我们有没有可能

通过“具身之物”的分析，重新勘定并阐释傅中望在中国当代艺术领域中独特的艺术

史意义与价值？

1 疼痛的身体：傅中望雕塑的物性与身体经验

2018 年以来，傅中望创作了一批集观念艺术、行为艺术和社会雕塑多种艺术思

潮和观念于一身的作品——“楔子”系列。这些作品单纯、简洁而具有极大的精神震

撼力。艺术家把“木楔子”这个极为简单的中国传统木作技艺和构件作为艺术语言，

将它们揳入大地、城市、乡村、家具、电器等日常生活中，新奇而怪异、简单而又复

杂，在一种类似于禅宗般的机智行为与过程中包含着无尽的精神智慧与思想内涵。如

果还原到身体感受的经验层面上来细加品味，一种切身的、难以言传的巨大疼痛感扑

面而来，痛彻心扉。在《楔子 4 号》（2018）和《楔子 5 号》（2019）中，傅中望让一

段楔子直接揳入一根原木。而在其他作品中，有的楔子直接揳入书架、岩石、海滩，

有的揳入人行街道的砖块地表、阶梯和路沿石，还有的揳子甚至揳入打印机、复印机

等现代电子设备中……

所有这些强行揳入物体的楔子都包含着一股外部异物强行入侵的暴力意味。楔

子当然是物、被揳入者当然也是物，然而，从“具身性”角度看，这些“具身之物”

乃是“疼痛身体”之隐喻。作为生命经验的创伤书写，傅中望雕塑中的物性经验与身

体经验无疑是一体两面的东西。综观傅中望的雕塑作品，我们可以从这些具身之物中

分解出束缚、压抑、焊接、切割、嵌入等不同疼痛程度的身体经验。我把它们归纳为

三大类型与形态。
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1 . 1 束缚经验：身体的压抑与呼喊

因为 2020 年新冠肺炎疫情的突然暴发，《美术研究》杂志在 2020 年第 3 期开设

了一个名为“新中国抗灾主题美术作品”的栏目。其中，期刊编辑重新刊登了现属于

湖北美术馆藏品之一的傅中望雕塑作品《生命使者》（1984）。这件作品用玻璃钢制作

而成，体积并不大，仅有 37cm×51cm×60cm。不得不说，编辑部将它用于这一期，

确实相当应景。毕竟，这件雕塑作品表现的正是一位戴着口罩的女医务工作者（既可

能是医生，也可能是护士）。2020 年年初开始的疫情一直持续到现在，通过大众媒体

的广泛传播，人们对白衣天使在抗击新冠肺炎疫情中体现出来的爱心、责任与使命深

受感动。在这样的阐释学氛围中，傅中望的这件雕塑作品《生命使者》被选为“新中

国抗灾主题美术作品”的代表作之一，顺理成章。不过，换一个更为“具身性”的知

觉视野，被口罩严密笼罩、掩盖和束缚，这何尝不是一种非常压抑和令人窒息的身体

经验？将这件作品置入 20 世纪 80 年代中期的社会语境和艺术家前后的上下文中进行

理解，我们不难发现，傅中望对束缚与压抑身体经验的关注已经深深地埋藏在其艺术

生涯的初始阶段。

紧接着，1985 年傅中望创作的两件作品《生命的呐喊》（见图 1）和《天地间》

持续性地呈现出他对受控身体的关注与兴趣。《生命的呐喊》以变形和半抽象的造型

语言刻画了三个呼喊的主体，那些沉重的方块与其说像帽子不如说像石板，压在人物

的头顶。而在面部，傅中望集中雕刻出他们因愤怒和痛苦而声嘶力竭和大声呐喊而扭

曲的表情和容貌。作品《天地间》则将人体的手和足强行切割之后重新拼贴到一起，

围绕在主雕塑四周支离破碎的金属构件，让作品的气势更加恢宏、更加摄人心魄。不

过，从身体经验的角度讲，隐藏在这两件作品材质与形象后面的其实是不屈的抗争与

挣扎的苦痛。

从 80 年代中期到 90 年代，再到 2000 年以后，受束缚和压抑的不自由的身体一

直蛰伏在傅中望雕塑作品的具身之物当中。这条线索即使在最近的作品中也非常明

显。2016 年和 2017 年，傅中望先后创作了装置作品《被捆绑的物体》和《封存》，

虽然艺术语言从榫卯结构延伸而来，隐喻性的外在因素（绳索）对原木（被压抑者）

或者木框（控制者）对于鞋（被束缚者）的抑制性关系昭然若揭。装置作品《控》

（2017）同样如此，四根经过理性工具切割与打磨之后的光滑的柱子牢不可破地从四

周紧紧地钳制着处于中央部分的粗糙的原木，这样简单的结构隐藏着巨大的精神内
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涵和疼痛感觉。当代艺术批评家鲁虹提出了一个非常重要的观点：1979 年前的美术史

对于理解新时期以来的中国艺术史极为重要，“因为 1979 年以后出现的新生美术创作

现象其实是为了反拨它才出现的。此后又引发了一系列新生艺术现象的出现。如果

不理解这一基本前提，我们对于后来出现的美术创作变化将会感到莫名其妙”（鲁虹，

2006：2）。的确，如果不联系“‘文革’美术”这段受极左主义思想控制的非常时间，

我们很难理解傅中望作品隐匿性的身体经验和心理感受。

图 1  《生命的呐喊》，59cm×82cm×50cm，1985（注：本篇图片来源皆出自黄立平主编《楔

子：傅中望》，河北美术出版社 2020 年版）
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1 . 2 焊接经验：身体的切割与嫁接

在“榫卯结构”系列之前，傅中望还创作过一个受到西方现代雕塑艺术强烈影

响的作品系列——“金属焊接”系列。这是傅中望从革命现实主义具象雕塑传统语言

中真正挣脱出来的重要作品。中国当代雕塑史家孙振华据此将傅中望确定为“中国最

早的一批从事金属焊接的雕塑家之一”。“他的金属焊接作品的实验，使他成为中国

最早的一批从事金属焊接的雕塑家之一，《金属焊接系列 A3 号》是不同色彩和造型

的空间组合，形成了比较丰富的空间形态；《金属焊接系列 A4 号》则是一种象征的

方式，用金属的材料表达了原始艺术的某种意味；《天地间》创作于 1985 年，这在当

时应该算是比较大胆了，他竟然选用人的肢体的局部进行夸张创造，产生了十分具

有震撼力的效果。”（孙振华，2002：34）正如孙振华所指出的，傅中望这批“金属焊

接”系列作品的“震撼力的效果”不仅来自空间形态、金属材料和夸张变形等造型手

法，也不仅来自他对西方结构主义金属材质雕塑语言的接受与学习，从造型语言层面

讲，孙振华的分析相当深入：“这批金属焊接作品的出现，不仅对傅中望个人创作有

意义，更重要的是对整个中国雕塑的形式探索有非常重要的引领作用。它最重要的影

响是打破了传统学院雕塑以泥塑为主的一统天下，使雕塑艺术在材料和创作方式上出

现了多元化的方向。金属焊接雕塑的意义不再是传统的雕塑造型方式，而是对天经地

义的雕塑方式的挑战。”（孙振华，2002：34）进一步从身体经验看，我们不难发掘出

傅中望“金属焊接”系列作品所蕴含的与当代中国文化境遇及精神氛围同步的艺术史

意味。《金属焊接系列 A1 号》（见图 2）人物的怪异形体和痛苦表情、《金属焊接系列

A2 号》张牙舞爪的锈蚀钳子、《金属焊接系列 A3 号》荒诞不经的结构形态以及《金

属焊接系列 A4 号》那些从四面八方飞射而来的穿心万箭……所有这些具身之物的语

言与物性都暗示和言说着身体遭受切割、迫害与打击的创伤性体验。批评家彭肜认

为：“在中国当代艺术传达的多种生存感觉与生命经验中，伤害、委屈、愤懑、无奈、

焦虑等等隐痛体验极为引人注目。……中国当代艺术的‘蔑视体验’不仅具有‘屈辱

的肉身’这样的视觉讽喻性表征图像，更具有‘权利剥夺’和‘尊严丧失’的社会性

意涵。”（彭肜，2012）从这个角度看，我们不难体会出傅中望作品对身体创伤性书写

的艺术史与思想史内涵。
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1 . 3 嵌入经验：自我与他者的身体交接

“谈起傅中望，一个绕不开的话题还是《榫卯结构》（见图 3），这个被艺术界誉

为傅中望的成功之作，而围绕《榫卯结构》系列的叙事，傅中望也的确给我们制造了

一个又一个视觉谜题。”（冀少峰，2011）批评家冀少峰不仅将“榫卯结构”系列称为

“视觉谜题”，而且还多次强调过“榫卯结构”系列作品之于傅中望的意义。“在艺术

界榫卯无人不识，而且它已然成为傅中望的一个代名词，谈论榫卯就要谈论傅中望，

说起傅中望就不可避免地要谈论榫卯，因为榫卯背后，不仅贯穿的是傅中望的知识结

构和话语谱系，更是当代雕塑在融入全球化进程中的一个文化标识，因为榫卯散发出

的是一种艺术原创的品质和带有民族根性和中国精神的文化母题和基因。”（冀少峰，

2016）的确，直到今天，傅中望在中国当代雕塑界最有影响和受关注度最高的作品系

列仍然是“榫卯结构”系列。从这个意义上看，如果我们从物性与创伤书写的角度来

梳理和阐释傅中望雕塑的身体经验，那应该有可能获得一些更有艺术史深度与新意的

看法。

图2  《金属焊接系列A1号》，

89cm×37cm×16cm，1986
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傅中望最早在创作谈《榫卯的启示》中并没有明确提及自己雕塑语言与身体

疼痛经验的密切关系。“当榫头与卯眼在外力的作用下构合时，一种强烈的冲击力、

穿透力和契合状态，完全超越了自身形态的审美性，而是行为的感受与力的体验 ,

人的情感在矛盾力的抗衡中得到震动和升华，进而达到客体与主体的融合境界。”

（傅中望，1990）也就是说，最开始，傅中望在主观上曾经将“客体与主体”（更准

确地说，应该指的是“主体与他者”）之间的“融合境界”作为“榫卯结构”系列

作品的观念性内容。“榫卯”诚然是一种物与物的相互关系，不过，它们何尝又不

是一种人与人的关系？一种主体与他者的关系？若将这种关系具体化，它可能喻示

着文化关系（东方与西方）、性别关系（男性与女性）、种族关系（白人与黑人）、

时间关系（古代与现代）、历史关系（传统与现代）……诸如此类，不一而足。正

是在这个意义上，傅中望与批评家一样热衷于陈述“榫卯结构”系列中这些有关和

谐和整合的文化寓意或生命意味。尽管我们可以从各种各样的抽象的“关系”和形

而上学意义的层面上来解读“榫卯结构”系列作品的意义与内涵，但在这里，我更

图3  《榫卯结构·合》，

10cm×90cm×35cm，

1989
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愿意根据现象学美学“面向事情本身”的思想指引将“榫卯结构”还原到身体与身

体的关系来理解与阐释。从这个角度，我们将发现挤压经验、嵌入经验和相互交织

与容纳过程中的疼痛、融洽与欣喜才是傅中望雕塑艺术具身之物所真正想传达的基

本内容。

紧接着，经过一段时间的演进与发展，傅中望于 20 世纪 90 年代中后期开始进

入他雕塑艺术创作的第四个时期——“异质同构”系列时期。在这里，“榫卯结构”

系列中身体的嵌入经验发生了一些变异与深化。首先，异质之物或者说物与物的异质

性特征通过雕塑材料的选择而得到了强化。比如，《异物连接体 1 号》（1998）和《异

质同构 8 号》（1999）就分别采用了“石材与金属构件”“木块与钢丝”这两种物感与

性质差异巨大的材料来进行创作，突出呈现了两种张力巨大的物料共存于同一时空的

矛盾性关系。《异物连接体 1、2、3、4》（1999）则更为复杂。除了木块与钢网，它还

采用了其他一些综合材料和现成品来构建更为开阔和更富有张力的语义空间。其次，

与“榫卯结构”系列相比，“异质同构”系列的连接方式更加突兀、生硬和强制。这

样，“榫卯结构”系列中相对柔缓、温和与和谐的连接关系消失了，不同来源与性质

的材料和物性被简单、直接和粗暴地连接在一起，给人留下无论经过多长时间这些异

质之物都无法真正彻底融合的奇特印象。

从“束缚”“焊接”到“交织与嵌入”，傅中望通过一系列具身之物集中而深入地

呈现了 80 年代中国人独特的身体经验、生存感觉与精神状况。这些融合了压抑、焦

虑、强制和痛苦而又不得不承受和接纳的身体经验从根本上改变了人们对 1978 年改

革开放之前中国革命现实主义艺术尤其是“‘文革’美术”的审美认知与物感经验。

如果联系到身体的移动和时间意识的转变，傅中望雕塑在中国 20 世纪美术史上的意

义与价值将可能得到进一步理解与阐释。正如当代美学家理查德·舒斯特曼的理论所

揭示的，傅中望雕塑中的身体经验与身体意识与我们的精神生活其实是一体两面的东

西。“身体形成了我们感知这个世界的最初视角。或者说，它形成了我们与这个世界

融合的模式。它经常以无意识的方式塑造着我们的各种需要、种种习惯、种种兴趣、

种种愉悦，还塑造着那些目标和手段赖以实现的各种能力。所有这些，又决定了我们

选择的不同目标和不同方式。当然，这也包括塑造了我们的精神生活。”（舒斯特曼，

2011：13）这样，从静态的身体经验到动态的身体运用、知觉方式和精神内涵，成为

我们深入理解傅中望雕塑艺术的一个新的思想进路。
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2 身体的运动与不断到来的时间

对于自己的艺术探索，傅中望曾经提出一个术语——“关系的艺术”来加以概

括。他曾说过这样一段话：“榫卯艺术的意义不在于是否继承传统，也不在于能否区

别于西方文化的物质构造方法，而在于自身与这种方法在当代文化情境中获得了某种

对应关系，以致成为自己内心真实和个人经验的符号。榫卯在我的作品里不仅是一种

语言符号，而且是观念形态。榫卯的构合、分享、楔接、插入，引发了我对生命意义

与生存关系的思考。不同的榫卯结构是不同关系的确立，凹凸关系、阴阳关系、社会

关系、生态关系，在我的作品中都是榫卯关系。”（傅中望，2002）从关系美学或者关

系的艺术角度来看，傅中望的作品诚然直观地呈现了蔚为大观的人际关系和万物之关

系，包括艺术家自己在内的人，也往往能够直观地理解与感受傅中望艺术作品的结构

样式及其文化内涵。但是，如果联系到身体，尤其是联系到运动的身体或身体的移

动，“关系的艺术”这个概念就不够用了，它显然无法开掘与呈现出傅中望艺术更为

深远和原初的意义感受。特别是 2000 年起在越来越多地介入公共空间和公共雕塑以

后，傅中望艺术对身体经验的关注重心日益从静态的身体感受转向动态的身体运动。

身体运动经验的呈现意味着主体纯视觉关系的消解和时空关系的活化。在认知科学家

看来，“我们对时间的所有理解都是与反映运动、空间和事件的其他概念有关的”（莱

考夫，等，2018：135）。在梳理傅中望雕塑的身体经验和时间意识过程中，我们必然

要将身体的运动、空间的呈现以及事件等因素综合起来理解。时间意识，尤其是突破

传统具象写实主义雕塑“空间化的时间意识”之后的一种全新的时间感受和空间组合

关系成为傅中望后期创作生涯与风格的重要特征与内涵。

2 . 1 时间的断裂与瞬间化

傅中望的艺术实践一直暗含着一条重要的动机与线索，那就是对 20 世纪中国占

有主导地位的具象写实主义雕塑时空连续体的反抗。如果说 2000 年以前，傅中望对

具身之物的运用还侧重于表达身体经验中那些被长期忽视的基于强制而形成的复杂身

体感受与经验的话，那么，傅中望后期的作品则越来越关注通过身体的运动来揭示

具象雕塑艺术“固化时间”或者说“空间化的时间”对艺术创作与审美知觉的制约

作用。
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当然，这并不是说傅中望早期的雕塑作品就完全缺失了时间意识。比如说，在

“榫卯结构”系列中，傅中望其实也很注意通过不同的材质来呈现不同历史时间条件

的身体经验，特别是在“异质同构”这个系列作品中，傅中望将木材、石材和钢铁等

现代工业产品强行嫁接于一体，从而让一种时间意识的共时性结构很充分地体现了出

来。对于傅中望的大漆装置作品，我们如果理解到这一点，就不会将他对大漆元素的

运用简单地理解为“对中国传统优秀文化的继承与发展”或者机械地阐释为“武汉博

物馆大量楚国漆器文化遗产的深刻影响”。事实上，傅中望在 2010 年创作的大漆装置

作品题为《时空之面》，这已经透露出艺术家通过不同材质的运用来重构雕塑时间与

空间及其相互关系的创作意图。

不过，傅中望对此并不满足，他不仅需要彻底突破具象写实雕塑艺术观念深处

隐匿着的传统形而上学的时间意识，而且需要通过身体的运用、物与空间的重新组

合来将时间折叠、弯曲和重构。2000 年以来，傅中望创作了不少公共雕塑。无论是

《四条屏》《遥望紫禁城》，还是《人体改良方案》《群英会》，这些作品都将空间、环

境、距离等因素纳入艺术创作领域，从而使身体的移动与时间因素更为直接与鲜明

地呈现在美感活动的过程中。在《四条屏》（钢板切割，350cm×150cm×90cm×4，

2001）这件作品中，如果没有 4 块镂空钢板的空间组合关系，如果没有审美主体身体

不断的移动，那么，人们不可能移步换景地体会到这 4 块钢板与外部景观相重叠相呼

应的、不断变幻的审美效果。《遥望紫禁城》（花岗岩，高 300cm，2002）这件作品，

一般人会简单地将其理解为对中国传统文化和历史的一种重温和致敬。事实也正是如

此。如果不考虑作品的安放位置（北京国际雕塑公园开阔的草坪），如果没有审美主

体身体的移动与空间的重组，那么凝固的历史感、现代主体与时间、大地、天空和历

史的对话所唤起的雄浑与肃穆之感就会大打折扣。同样，在《人体改良方案》（钢板

切割，2002）中，傅中望安排了 41cm、35cm、58cm、150cm、180cm、290cm 等不同

尺寸的人体形态，他所期待唤起的当然也是受众在欣赏同一件大型抽象雕塑作品时所

可能产生的多样化的空间关系与身体经验。

为了让现场性和时间化因素更充分地进入艺术创作，傅中望后来的作品越来越

强调人与物的互动以及人与人的互动。如果说，创作于 1996 年的作品《操纵器》还

保留着比较强烈的身体受控的沉重感觉和批判意识的话，那么，“镜子”系列则更加

和平与单纯地将主体身体移动与空间距离的转化作为审美活动的主体内容。《面镜》
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（2001）用铸铜、铁和椅子作为雕塑语言将中国观众的身体从沉睡的静观状态中唤醒。

而《面镜 6 号》（2013）和高达 4.5m 的《镜鉴》（2015）则用反光效果很好的不锈钢将

习惯于远距离审美的观看主体拉近到雕塑作品跟前。这些装置作品在中国的意义与价

值显然不仅意味着对西方当代公共雕塑的学习、模仿与移置，也不仅仅意味着景观营

造与环境美化，而应该被理解为傅中望对 20 世纪中国现实主义雕塑艺术话语体系知

觉方式缺陷的自觉，以及对新时期中国人审美知觉的重新塑造。

2 . 2 物聚集：当前化时间的折叠与交织

傅中望深知，在雕塑与空间艺术中，身体的移动、位置的摆放与空间的营造并

不是艺术创作的终极目标，艺术创作更为重要的目标在于时间意识的导入与重构。近

年来，傅中望的艺术创作对此越来越明确和聚焦。

受西方文化的影响，20 世纪中国人崇拜西方理性主义的时间观。什么是理性主

义的时间观？根据孙周兴对海德格尔（Martin Heidegger）的研究，这种时间观奠基

于亚里士多德（Aristotle），而集大成于笛卡尔（Rene Descartes）和康德（Immanuel 

Kant），其要义在于：“时间就是‘现在’。过去只是逝去的‘现在’，将来也只是未来

的诸‘现在’。……海德格尔认为，这种‘现在时间’观也并不是空无来由的，自有

其实存论上的根源，它源自沉沦着的此在的时间性。格物求‘知’，固执于知性眼界

中‘现在的’东西，这是此在之‘沉沦状态’的显著表现，也是‘现在时间’观的根

源。”（孙周兴，2011：59）从现成因素和现在状态来理解时间，中国当代雕塑家在历

史叙事与现实再现过程中对这一观念完全深入骨髓。当代雕塑当然必须在这一根本观

念上重新开辟出一条全新的时间经验。傅中望显然走在这条现象学美学的道路之上。

作为木工的后代，傅中望对中国传统家具与木作的兴趣一以贯之。“椅子”系列

是傅中望多次创作的题材。如果说《椅子·位置》（1999）还隐含着 80 年代中国启

蒙思想运动中“东方与西方”文化论争的思想痕迹的话，那么《长寿椅》（2010）和

《椅子 2 号》（2015）就已经将古代与现代、传统与当下、东方与西方的二元对立消解

得相当充分了。当一棵树重新从已然固化为实用家具的椅子的靠背中欣欣向荣地生

长，傅中望显然不是简单地在为植物强悍的生命力唱出一首廉价的颂歌，也不仅仅是

试图用生态意识来感化与呼吁人们爱护树木和保护自然。毋宁说，傅中望的艺术动机

其实在于“时间”，在于反思现代人执着于现在、沉沦于现成的流俗的时间意识。让
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逝去之物复活（树木）、让未来之物提前到来（新发的枝条）、让现在之物（可坐可靠

可用之家具：椅子）发生存在形态与性质的断裂、差异与突变——这才是傅中望寓于

这个系列作品的至深的思想内涵。

如何唤回那些已然逝去之物？傅中望在 2000 年以来创作的两个系列作品：“铝

铂拓型”和“遗存墨迹”（见图 4）特别值得关注。自 2000 年开始，傅中望出人意料

地使用日常生活中十分常见的现成物品——饭盒和冰箱储存盒上的“铝铂盒盖”来进

行创作。“铝铂盒盖”是典型的现代消费社会物品，它隐喻的正是海德格尔所深恶痛

绝的现代工业制品所代表的那种满足某一特定目的而存在的“现成状态”。然而，当

傅中望用“铝铂盒盖”来拓印其他物件时，表面上当下永恒的现在状态发生了双重突

变。首先，铝铂由日常之物转变为了艺术之物，它从毫无意义与价值、用过即扔的垃

圾变成了艺术媒介，实现了阿瑟·丹托（Arthur C. Danto）所谓的“寻常物的嬗变”。

其次，不在场的“改刀”“钳子”“叉子”“筷子”等已经逝去之物以踪迹与印痕的方式

呈现在审美活动的现在此刻。这样，作品巧妙地将过去与现在的时间进行了交织与

重组。2018 年开始呈现的“遗存墨迹”系列则更为巧妙，通过增添艺术媒介（宣纸、

墨汁）和延长创作过程（宣纸墨汁对铝板的第二次拓印）将“现在 / 当下 / 在场”“过

去 / 缺席 / 不久之前”和“过去 / 历史 / 遥远的过去”三重时间叠加在一起，更有力

地解构了流俗的线性理性主义时间意识。

进一步来讲，如何呈现当前时间的直接绵延？为了解决这个问题，傅中望变得

更加激进，他直接将行为艺术引入雕塑创作，也就是说，傅中望的雕塑实践进一步向

着互动性的装置艺术或公共雕塑艺术方向向前发展。2011 年，在“轴线——傅中望

艺术展”上，傅中望大胆推出了几件极有冲击力的装置—行为作品：《全民互动·手

机》（手机、玻璃钢、绸布）和《轴线 1 号》（椅子）。同属一个创作阶段的装置—行

为作品还有《手机回收网》、“物以类聚”系列（见图 5）和装置—影像作品“在场引

力”系列等。在这些作品中，傅中望创造性地呈现着直接的时间意识和不断绵延与断

裂的时间体验。活生生的时间的流逝、消逝、轮回和不规则、无秩序、偶然性等独特

的存在性质在傅中望的作品中得以直观地与观众照面。

与 20 世纪中国传统具象写实主义雕塑相比，傅中望装置—影像作品给当代中国

带来的震惊与冲击格外猛烈和强劲。而这显然需要联系作为艺术史的前文本才能深刻

地体会与感受。从 20 世纪中国“社会主义雕塑”到中国“当代雕塑”的转变，这是
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图 4  《遗存墨迹》，54cm×98cm×8cm，2018
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我们理解傅中望的艺术史语境，也是我们理解中国当代雕塑的艺术史语境。孙振华曾

经在解释“当代雕塑”概念时，“为了论述问题的方便，不得不舍弃前面所说的装置、

行为、影像作品，将这些雕塑家所创作的‘非雕塑’的作品排除在论述之外”（孙振

华，2009：15）。显然，作者明确承认这完全是无奈之举。换句话说，他事实上承认

傅中望等雕塑家所创作的装置、行为和影像作品其实从根本上仍然属于“当代雕塑”

这个概念范畴。究其原因，其实不难理解，因为“当代雕塑”的实质在时间意识的突

破与聚变方面体现得最为鲜明。事实上，傅中望在中国当代雕塑史上的艺术史意义与

价值也得从这个角度来理解。

3 结语

当然，作为从 20 世纪中国具象雕塑话语体系中走出来的雕塑家，傅中望不可能

没有留着具象写实主义雕塑语言和主题性创作方式的痕迹。在近年来的“楔子”系列

作品（见图 6）中，傅中望压抑不住地要从巨大和宏伟的效果出发制作一些楔子横空

出世揳入城市、桥梁、山峰和摩天大楼等巨型物体的作品。这明显承继着 20 世纪中

图 5  《物以类聚 3 号》，60cm×50cm×45cm，2012
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国崇高美学的精神余绪并带着具象写实主义雕塑艺术宏大叙事的话语尾巴。从驯良的

身体到狂欢的身体，从空间化的时间到断裂的碎片化时间，如何在艺术探索的过程中

把握好身体经验重构和时间意识再建的尺度与分寸？显然，这对所有的艺术家来说都

是一个很大的挑战。

2011 年 7 月 8 日，傅中望在西安华侨城当代艺术中心“轴线——傅中望艺术展”

的开幕式上曾经提到过自己的艺术创作有着一条“潜在的逻辑性”。“我的所有创作，

其间都有潜在的逻辑性：小而言之，是艺术创作的轨迹；大而言之，是生命的主线。”

（傅中望，2011）对此，艺术家语焉不详。在我看来，身体经验，尤其是身体的疼痛

经验和时间意识的重构正是傅中望艺术之路的“中轴线”。从“物性”到“身体”、从

“线性时间”到“交织繁复的时间”，傅中望近 40 年的艺术创造一直沿着这条“潜在的

逻辑性”展开。通过它，我们踏上了一条理解作为中国当代社会发展与精神文化史变

迁同步镜像的傅中望雕塑艺术的理论道路。当代艺术史家鲁虹多次说过：“ （傅中望）

这位艺术家的创作历史简直就是一部压缩版的中国当代艺术史。”（鲁虹，2018）如果大

家对此没有异议，那么，我们对傅中望雕塑艺术具身之物及其身体经验和时间意识的

分析，也许能展开些许中国当代艺术史的内在逻辑与隐性秘密。

图 6　《楔子》，

尺寸可变，2018—

2020
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