
外国文学研究 ����年第�期

论美国文学中的
“
荒野

”
意象

杨金才

内容提要 �美国文学中的荒野是森林的代名词
，

其文学隐喻既象征个人与自由
，

也象征危

险与罪恶
。

荒野意象的二元性在殖民地初期是作为真实的历史加 以记载的
，

早期作家对荒野

有着切身的感受
，

他们对 自身经历的客观叙述成了后来作家遵循的隐喻之 “ 。

美国作家往往

从荒野中获取灵感
，

把荒野理想化
，

将其描写成摆脱社会限制的理想王国
。

荒野意象是整个美

国文学发展 中的主要母题之一
，

并形成了美国文学的传统
。

关键词 �美国文学 菲茨杰拉德 霍桑

一

广裹的美洲大陆本是一片与世隔绝
、

令人生畏的原始莽林
。

然而
，

这荆棘丛生的莽原具有

无比的诱惑力
，

她谜一般地吸引了欧洲无数探险家
，

他们来 自葡萄牙
、

西班牙
、

荷兰
、

法国和英

国等国家
。

这些 冒险者历尽艰难险阻向世人昭示 了这块神奇的土地
。

他们用生动的笔触如实

地描画了他们自己的探险经历
。

他们栩栩如生的冒险故事
，

曾一度在欧洲广为流传
，

从而揭开

了欧洲向美洲殖民的序幕
。

可见
，

在欧洲移民到来之前
，

荒芜的美洲大陆早已成为某种意象
，

深蕴象征意义
，

其中既包

含生存的危险性
，

又潜隐自由和机遇
。

奔向新大陆的移民大都对这片神奇的土地有所企盼
，

有

所向往
。

虽然他们深知
，

要在那里生存会有难以想象的艰难
，

因为等待他们的不是丰盛的晚

餐
，

也不是温情融融的旅店
，

而是险象丛生的原始森林
，

但是他们并没有因之而怯步
，

反而显得

更加迫切
。

可见
，

激励他们舍身闯荡的不是对险恶的惧怕
，

而是对个性与自由的向往
。
正如科

顿
·

马瑟 ������� �����
�
�所说

， “
为逃避欧洲的腐败堕落

，

他们才来到美洲的海滩
。 ” ①这些人

对旧世界的腐朽与俗尚感到十分厌倦
。

对于他们来说
，

欧洲同样充满着险恶
，

唯独美洲大陆还

是一片未开垦的处女地
，

没有教会
，

没有权贵
，

他们渴望公平竞争
，

自由开发
。

他们认为要实现

这种宿愿只有在纯净的美洲才有可能
。

尽管凶吉难 卜
，

也许还会遇到更大的艰难
，

但他们始终

坚信生存的可能性是存在的
，

因为他们从不怀疑人类的主宰上帝会赐给他们机遇
。

在早期移

民的心 目中
，

荒野这一特殊意象具有两重性的象征涵义
。

这在戴尔
·

凡
·

埃弗利 ����
� ��� ��

�

����所著的《通向荒原 �
美国第一边疆》�������� �������������

�

��
� ������������� ���������

一书中可见一斑
�

他们�早期殖民者�有一种真正的冲动
，

且着实强烈以致到丧失理智的地步
。

纵

然是满 目荒芜一片
，

他们也十分向往
。

他们竭 力挣脱身后的那个斯文的世界及其强

加于他们的没完没 了的困扰
，

譬如免役税
、

杂税
、

债务
、

法律等
。 ……即便如此

，

一旦

发生边疆冲突
，

他们仍逃脱不 了险境
。 ②
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这里
，

殖民地荒野明显具有两重性意象
�
一方面暗含这些早期殖民者不愿屈从于古老文明

施于他们的陈规陋习
，

力求挣脱锁链
，

向往 自由发展
。
因此

，

神奇而又遥远的美洲荒野便成了

他们的
“
希望之乡

” ，

他们可以在那里 自由开垦
，

缔造文明 �另一方面又表明
，

荒芜的新世界险象

丛生
，

他们将遇到难以想象的困难
，

为了生存而不懈拼斗
，

因为威胁始终存在着
。

这种殖民地

荒野意象的二元性在早期的历史著作中也有所揭示
。

它们既是研究美国殖民时代历史最珍贵

的史料
，

也是研究早期美国文学不可或缺的文本资料
，

其影响不可低估
。

可以说
，

荒野意象是

整个美国文学发展中主要母题之一
，

很多文学作品都在不同程度上加以揭示
。

由于荒野是森

林的代名词
，

所以它的文学隐喻也就成了森林的双重意象
，

既象征个人与 自由
，

又象征危险与

罪恶
。

乍看起来
，

自由与危险是一对互不相干的范畴
，

但只要对美国殖民时期的历史稍作考察

便不难发现两者是相通的
。

由于当时的美洲大陆就是原始的荒芜之地
，

居 民们要应付无数的

困难和危险
。

为了生存和社会的稳定
，

他们必须聚居在一起
，

共同劳作
。

在这样一个社会里
，

任何对群体有害的东西或者一味张扬个人自由都会被看作是对群体的威胁而不是什么机遇或

自由
。

对于早期殖民者来说
，

荒野的确给他们提供开发的机会
，

但同时又潜伏着危险
。

此外
，

荒野也是罪犯避难的场所
，

这对于个人来说确实又是自由的别名
，

而对殖民社会却构成一种危

害
。

不过
，

这种荒野意象的二元性在殖民地初创时期不是作为文学的隐喻来描写的
，

而是作为

真实的历史加以记载的
。

无论是 日记还是航海记录都是些真实可感的事迹
。

早期殖民者的拓

荒壮举的确可歌可泣
。

他们每天都要受到来 自森林的威胁
，

譬如印第安人的骚扰
，

仆人及犯人

逃跑等
。

这可在美国殖 民时期历史的原始史料 中获得佐证
。

其中威廉
·

布雷福德������
������记�

、

乔纳森
·

爱德握滋��������� ������
�
�

、

马瑟等作家都对此作出反应
。

如此看来
，

美

国早期历史上曾经是具体的现实行为经过发展
，

逐步成为一种永恒的深蕴象征意义的文学隐

喻
。

库柏������ �
，

�力��
�
�

、

马克
·

吐温�����������
、

福克纳�������� ���������
、

菲茨杰拉

德��
�

段。 �������������都对它作了相应的拓展
。

在他们的作品中
， “
森林

”
是 自由的象征

，

暗示

人可以通过它挣脱社会的羁绊
。

然而也有人例外
。

斯蒂芬
·

克莱恩���即��� ����
�
�的小说《红

色英勇勋章》���。 尺“ 刀口心
℃
�� ������℃�和霍桑���������� ��������

�
�的短篇 《好小子布朗》

�丫乞
“ �� �仪以�

� �

�
�就是典型的例子

。

同样的背景在不同的作家笔下却成了罪恶和危

险的代名词
。

不过对这种二元性揭示得最为出色的恐怕要数霍桑
。

他 的小说��红字 》���。

反“ ���� 肠�
����旨在揭示森林之恶

。

就小说而言
，

因为森林的庇护
，

海丝特与狄梅斯代尔可以

偷情
。
正是在它的掩护下

，

虚伪的市民可以与魔鬼幽会
。

后来
，

契林握斯幽灵般出没实施其报

复也正是凭借了隐蔽的树林
。

但是作者对森林意象的理解并非单一性的
，

他同时又认为森林

还可使人超凡脱俗
，

孕育爱和希望
。

因为它也是海丝特与狄梅斯代尔获得新生之地
， “
在那里

，

爱可以得到奉献
” ③ 。

珠儿的成长离不开这种奉献
。

海丝特又以森林作掩护躲避了世俗的眼

光
，

通过爱和奉献获得 自救
。

为了进一步考察这一文学隐喻的具体来历
，

有必要对殖民地发展史作些分析
。

就拿马萨

诸塞海湾殖民地来说
，

它并不是集中建立在某个地方
，

而是分成许多小镇散布于周围各地
。

初

看起来
，

每个小镇都 自成一体
，

实际上其处境十分危险
。

处于荒野包围中的小镇居民无不心惊

胆颤
。

诚如劳伦斯
·

里德��
�

������
�评论说

�“
虽然海湾殖 民地建立起一系列严密的殖 民小

镇
，

但每一个都孤零零地出来盗立在无边无际的荒野上
。 ” ④普利茅斯

、

弗吉尼亚
，

马里兰等殖

民地都是如此
。
它们的居 民都要面对开荒种地的现实

，

既要抗御印第安人的武装骚扰
，

又要种

植经济和粮食作物以维持生计
。
此外

，

他们还要确保一定人 口的奴仆
，

但森林无疑对此构成了
·

��
·
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威胁
，

因为它向仆人提供逃跑的机会
。
由此看来

，

荒野的危险性确实不小
，

尤其表现在欧洲移

民与土著印第安人的冲突上
。

来 自荒野的土著居民对于每个殖民小镇来说的确是一种威胁
。

他们深夜出击
，

焚烧房屋
，

破坏庄园
，

其中最典型的要数弗吉尼亚州的罗厄诺克殖民地
，

建立时

间不到五年就被印第安人彻底摧毁
。

事实上那时边疆冲突时有发生
。

怀有敌意的印第安人伺

机报复这些远道而来并且侵占他们土地的欧洲人
。

较有影响的战役就有 ���� 年的皮科特战

争
、

���� 年的菲利普王战争和 ���� 一 ���� 年的詹姆斯王战争
。

在论及作为第一边孤的马萨

诸塞州森林时
，

弗雷德里克
·

杰克逊
·

特纳 ��
�
司����� �

�

������专门写到印第安人的威胁和

殖民地居民对此所作的反应
�“
在离清教文明较远的郊外居住的人必须首先抗击印第安人的骚

扰
，

尔后才有可能使殖民地从城镇向荒野进一步推进
。 ’ ，。

然而
，

印第安人并非荒野上唯一与殖民地为敌的人
，

另外还有别的野人
，

正如帕林顿����
�

�
�

�

�����圳日泊��写道
�“
在殖民者还未定居之前

，

怪模怪样的野人经常出没
，

令人不寒而栗
。 ”

他接着又说
�

我简直不知道该怎么办� 当一个印第安人模样的怪物突然 出现在门前
，

他骑在

一个神情和特征都很像 自己的怪物上
，

嘴里发出尖叫声
，……⑥

或如特纳所言
�“
荒野支配了殖民地居民……总之

，

在边疆环境的势力太强了
” 。 ⑦

这里荒野被拟人化了
，

暗含森林的危险性
。

在强大的荒野面前
，

人显得很渺小
。
他不但要

受制于它
，

而且要应付它不断生发的种种危害
。

萨勒姆女巫的猖撅多少与荒野的神秘性和危

害性有关
，

所以里德又认为
�

萨勒姆村属于一个偏僻的边吸小镇
，

人们依稀记得 ���� 年的菲利普战争
，

并常

常遭到零星的印第安人袭击
。

整个村庄缺少一个有能力或受过 良好教育的领导集

体
。

居民们都把 自己看作是上帝与魔鬼之间灵魂交战的抵钾品
。 ⑧

事实上
，

萨勒姆人宗教思想很浓
，

再加上地处边疆
，

交通不便
，

又缺乏足够的圣谕
，

人们 日

趋变得愚昧
，

因而盛行各种巫术
。

无论女巫还是巫师都以荒野的神秘为掩护装神弄鬼
，

蒙骗群

众
。

霍桑的《好小子布朗》和《红字》都从不同的侧面再现了这一事实 。
可见

，

殖民时期美国的

森林不但在历史
“
现实

”
中作用显赫

，

而且在当时的整个文学创作中也不例外
，

尤其在一些出自

名人手笔的 日记和航海 日志中
。

最容易使人有此感受的也许就是威廉
·

布雷福德
。

他在《普利
茅斯种植园记事》�����，侧川�� �勿�������

，
���� 一 �����中这样写道

�

此外
，

他们放眼望去
，
只见可怕的荒原

，

里面全是野兽和野人
一

到底有多少
，

他

们也说不清�无论朝哪个方向张望�除了仰望长空�他们找不到任何有形的东西可以

使他们得到安慰或觉得高兴
，

因为夏天 已经过去
，

所以眼前只是一片严冬萧瑟景象
，

整个土地树木林立
，

杂苹丛生
，

满眼都是荒凉原始之色
。 。

这与其说是渲染早期殖民者创业情势的艰难性
，

毋宁说是在讴歌他们的拓荒壮举
。

他们

白手起家
，

要在一片原始森林上安营扎寨
，

缔造一个新的文明国度
。

他们背靠汹涌澎湃的大

�每
，

面对深不可测的森林
。

这显然就是新世界初创时的生动写照
。

在布雷福德的笔下
， “
荒野

”

·

��
·
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是被作为险象的意象呈现的
。

森林
，

作为大自然的一部分
，

不仅给人带来危害
、

困难
，

而且还是

恶的渊蔽
。

无独有偶
，

马萨诸塞湾殖民地总督温思洛普����
�
���������对他的子民所面临的荒芜世

界也作了类似的描述
�

他们刚来到这片荒野时真正一无所有
，

方圆几百里只见野善和野兽般的人
。

他

们来教堂聚会
，

籍以互相支持……如果一个人走 了
，

另一个就跟上
，

随后大家都走了
，

于是只刹下空空的教堂
，

益立在荒野上…… 。

这里
，

森林的意象潜隐多方面的象征内涵
，

其中最为显著的是它对个人和社会存在危害
。

人要生存必须首先征服荒野
，

而要完成这一使命又离不开群体
。

全社区的人只有团结一致共

同抵御来 自荒野的威胁才能生存下去
。

荒野在早期美国作家的笔下是从两个相互对立的方面加以再现的
。

从某种角度上讲
，

荒

野是个人的庇护所
，

但这种庇护往往是短暂的
，

譬如某人犯了罪
，

为了逃避惩罚就躲进森林
。

实际上
，

这种片刻的自由并没有使他获得永久性的安全
。

他面对的绝非是风平浪静的港湾可

以尽享温馨
，

而是险象丛生的荒野
，

用不了多久
，

他就觉得势单力薄
，

或被野兽吞灭
，

或潜回文

明的故居
。

不过
，

也有例外
。

乔纳森
·

爱德握兹就是其中之一
，

在他看来
，

荒野能赐予人安详与

慰藉
。

他曾经这样写道
�“ 此外

，

我在林子里有几处特别的密处
，

我常去休憩
，

时间一长便成了

一种嗜好
。 ” �

由此看来
，

这些早期作家对荒野有着切身的体会因而能够如实地叙述他们的经历
。

他们

的客观叙述成了后来作家遵循的隐喻之一
。

对于布雷福德和温思洛普来说
，

荒野是生活中的

一种现实
，

然而对于他们的后裔来说
，

荒野则是一种历史的记录
。

因此在这些生来就可享受文

明的人看来
，

荒野已不再是现实意义上的荒野
，

而是一种象征
。

库柏
、

霍桑
、

马克
·

吐温和福克

纳等都是典型的例子
。

他们对荒野意象的理解与把握是各不相同的
，

每个人都有独特的见解
，

因而在他们的作品中
，

荒野意象呈现迥异的面貌特征
。
尽管如此

，

作为美国文学的主要表现手

法之一
，

其象征核心始终未变
。

纵观美国文学
，
不少作家都从这一荒野意象中获取灵感

，

进而作深人地开掘
。

他们大都把

荒野理想化
，

将其描写成摆脱社会限制
，

充分自由的最好去处
。

其中库柏和福克纳尤甚
，

诚如

梅尔文
·

巴克蒙��
����� ��

�������所比较的那样
�

在库柏看来
，

荒野保持了原始的幽美�’’
·

…这种 自然与文明间的冲突和渴望回归
自然的迫切性在福克纳的小说《熊》中同样表现得淋漓尽致 。 。

在《熊》这部小说里 ，

福克纳塑造了一个男孩的形象
。

在那绿森森的林子里
，

站在不同种族

的人和无数飞禽走兽的过去和今天交织在一起的大地上
，

孩子学到的是
�
谦卑和 自豪

，

但随着

他的成长
，

他和特纳笔下的林中人一样
，

逐步摆脱文明的虚饰而迈向神秘的荒野
，

这在他抛弃

的那个文明社会里是无法达到的
。

同样
，

对马克
·

吐温笔下的哈克贝利
·

芬来说
，

边疆充满希

望
，

它是承诺 自由的福地
。

当他无法适应社会对他的约束时
，

他就逃了出来登上那条 自由的

船
。

当他决意帮助黑人吉姆逃跑时
，

哈克实际上是想摆脱种种心理矛盾的困扰
，

一走了之永远

离开那个循规蹈矩的社会
。
一旦下定决心

，

哈克无论如何也不想再回到 自己已经摈弃的那个
·

��
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文明社会
，

他的唯一希望就是去那未开垦的西部边疆
�

我想马上去西部
，

因为萨莉姨妈要收养我
，

并要使我有教养
。

对此我真受不 了
。

再说我以前去过西部
。 。

从以上可以看出
，

无论福克纳还是马克
·

吐温都把荒野视作化外之地
，

在这片土地上
，

个人

可以 自由自在不受社会的约束
。

荒野作为个人和 自由的意象在美国文学中屡见不鲜
，

但真正使它抒情化
、

理想化的恐怕就

是菲茨杰拉德
。

他在小说《了不起的盖茨 比》�了关忍 �尹’���
����勿�中作了生动的描述

。

主人公

盖茨比可以说是个靠自我奋斗起家的大款
，

他不切实际地认为人可以拥抱过去
，

他是个十足的

个人主义者
。

他生活在一个疯狂的时代
，

挥霍成性是社会的时尚
。

盖茨比就是这个社会的缩

影
。

他出奇的富有
，

富得像有一种神力能变幻出无穷无尽的迷人事物来
。

他可 以在弹指之间

更换全部佣人
，

还能把西卵岛上他那座豪华大厦里的生活变成一桌不散的筵席
。

他的这种生

活在旁观者看来既神秘又富有吸引力
。

与世隔绝的西卵岛本是一片林莽丛生之地
，

而今却成

了人们 自由享乐的胜地
�

直到我逐渐意识到每年为荷兰水手的眼睛放出异彩的这个古岛—新世界的一

片清新碧绿的地方
。
它那些消失了的树木

，

那些…… ，

曾经一度迎风飘扬
，

低声响应

人类最后的也是最伟大的梦想
，

在那昙花一现神妙的瞬间
，

人们对这个新大陆一定屏

息惊异
，
不 由 自主地堕入他既不理解也不祈求的一种美好的观赏

，

在历 史上最后一次

面付着和他感到惊奇的能力相称的奇观
。 。

然而
，

正如笔者前面所说
，

荒野作为文学的隐喻具有双重意象
，

除了包含个人和 自由的象

征以外
，

还有一层负的涵义
，

即荒野的危险性
。

对于美国殖民者来说
，

荒野就是一种威胁
，

严重

束缚殖民地的发展
。

在森林中游荡的印第安人更使这种危险趋于深化
。
于是森林便成了恶的

象征
。

即使库柏这样一位美化荒野的作家
，

也不得不承认
�

敌对双方要在荒野里经历 了种种艰难的危险
，

然后才能碰在一起较量
，

这是北美

殖民地战争的一个特点
。

一片广阔而显然是不易穿越的森林
，

将法国和英 国两军隔

开
。
那些顽强的殖民者和从欧洲派来同他们并肩战斗的军队

，

往往得花上几个月才

能战胜湍急的河流
，

或者通过险峻的山道
，

才能找到一个机会在更激烈的战斗中一显

身手
。 。

荒野作为敌视人类的恶的象征在美国文学发展史上例子不胜枚举
。

较早加以揭示的作家

还有华盛顿
·

欧文������
�

���
� �������

。

他的短篇小说 《魔鬼与汤姆
·

沃克》�了五召 。 叫艺����
��� �人������就是描写这一主题的佳作

。

作品取材于宗教迷信和民间传说
，

把森林描画成邪

恶的渊蔽
。

小说一开头就着重描写阴森可怖的
“
森林沼泽

” ，

预示不详之兆
。

就在这人迹罕至

的地方
，

基德船长埋下了他的财宝
�也就是在这里

，

汤姆遇到了魔鬼
，

后来他的悍妇妻子也在此

惨遭恶运
。

汤姆生性是个恶魔
，

他频频出入这块不祥之地
�
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除了他没有谁愿意在这孤寂
、

忧郁的地方排徊
，

因为大家对它没有好感
，

这种感

觉由来已久
，

可以上溯到印第安人发动的战争
。

据说
，

野蛮人在此念过咒
，

也向恶灵

举行过祭祀仪式
。
�

在这里
， “
印第安人发动战争

” 、 “
向魔鬼念咒

”
以及

“
基德森林埋宝

”
都是邪恶的象征

，

深蕴

荒野的危险性
。

颇有意味的是
，

作者在作这种森林之恶的描攀时
，

又总是不忘描写
“
印第安

人
” 、 “
森林藏宝

”
和

“
巫术

”
等

。

这些都是美国历史上曾经发生过的事
。

欧文巧妙地融合了荒野

的象征意义和现实意义
，

形成一种独特的荒野文学意象
。
不过在再现荒野意象的两重性方面

霍桑的确要略胜一筹
。

无论他的《好小子布朗》还是《红字 》对此都有所指涉 ，

只是前者较多地

揭示了它的负涵面
。

《好小子布朗》主要再现了森林之恶 。

布朗偷偷去森林与魔鬼密约正是他放弃信仰堕落之

时
。

在霍桑看来
，

森林是罪恶之源
，

一切邪恶皆来 自于此
。
因此

，

他对森林之恶的揭示颇似早

期拓荒者的经历描写
�

路变得越来越荒芜凄凉
，

越来越难以辫认
，

最后终于消失了
，

把他留在幽暗的野

林深处
。
凭着引导凡人走向堕落的本能他们在冲向前方

。

整个森林充满了各种可怕

的声音—树木的嘎嘎声
，

印第安人的呼喊声�风在呼啸
，

有时像远处教堂的钟声
，

有

时在这个旅行者周围发出一阵哄亮的咆哮声
，

仿佛整个大 自然都在轻蔑地嘲笑他
。 。

可以看出
，

作者对选景极有讲究
。

霍桑喜欢描写昏暗的森林
。
他认为这是魔鬼

、

巫师出没

的地方
，

也是阴森恐怖
、

神秘的场所
。

这种
“
森林之恶

”
在其《红字》一书里写得尤为生动 、

可感
。

如契林握斯在小说一开始就从黑暗阴森的林子里窜出来 �海丝特在幽暗恐怖的大森林中与情

人狄梅斯代尔偷情 �老巫婆西宾斯太太与黑面魔鬼在森林的黑暗中践诺 �就连海丝特在其几乎

要失去对女儿的抚养权时也不得不选择在神秘的森林中与
“
黑男人会面

” 。

难怪小珠儿后来反

复提到森林是魔鬼的家乡
，

邪恶之源 �

“
唤

，

讲个关于黑男人的故事吧
， ”

珠儿回答着……
“
讲讲他怎么在这座林子里走

动
，

还手里拿着一本书—一本又大又重
，

装着铁夹子的书
。

说说这个长得挺五的黑

男人怎么在这林子里向遇到的每个人递交书和一支铁笔
，

要他们用 自己的血写下 自

己的名字
，

然后就在他们的胸前打上标记 �
’ ，。

显而易见
，

霍桑笔下的森林确实像昏暗的
“
舞台

” ，

常使读者产生一种神秘感
、

恐惧感
，

深蕴

恶的象征意义
，

但如果就此推断霍桑描写的森林就是邪恶的象征也未必妥贴
，

因为《红字》这部
小说很复杂

，

可以说它本身就是一种象征
。

实际上
，

霍桑在小说中探讨的就是一个
“
恶

”
字

，

但

他又没有指出谁是真正的罪人
。

作品的主题总是围绕这个
“
恶

”
字不停地移动

、

变幻
。

譬如海

丝特是作者着墨最多的人物
，

她
“
忘记了上帝

” ，

犯了
“
七戒

”
之罪

，
因此是恶的

，

应该受到惩罚
。

但随着故事的展开
，

她的
“
善行

” 、

赎罪慢慢地洗涤了她的
“
罪恶

” ，

她最终成了人们同情和敬仰

的人
。

出狱后她携带珠儿寡居小溪边
，

与尘世隔绝
，

偶尔与丈夫
、

情人幽会于森林中
。

她蔑视

世俗
，

勇于反省
，

追求道德 自救
，

足以显示她是一个超人
、

女英雄
。

对于霍桑来说
，

海丝特是个

独立的个体
，

完全可以作出自由的选择
。

她选择林子作为 自己的栖身之处
，

实属无奈
，

但毕竟
·

��
·
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可以躲避可怕的冷眼
。

哪踢于道德荒原上的海丝特
，

上苍并未全然将她抛弃
。

她得到上帝的

宽恕
，

灵魂也再次获得了新生
�

她习惯于让思想海阔天空地驰骋
。

她曾在道德的荒野上排徊 �那荒野 同这荒林

一样广澳
、

一样错综
，

一样阴森
，

而他俩如今正在这幽暗的林中进行决定他们命运的

会谈
。

她的智慧和心灵在这里适得其所
，

她在荒澳中自由漫游
，

扰如野蛮的印第安人
以林为家

。
�

小说临近结尾
，

海丝特和狄梅斯代尔再一次在森林相会
，

不过这次已不再看作是犯戒
，

而

是双双忏悔
、

赎罪进而获得希望的开始
。

他们肩并肩地一起谈着
，

为他们很快要去实现的新 目

标和新处境筹措着
。

海丝特渴望有一个温暖的家
。

她对珠儿说
�

在未来的 日子里
，

他�牧师�会跟我们手拉手地一起走的
。

我们会有我们的家和

壁炉 �你呢
，

将要坐在他的膝头 �而他会教给你许多事情
，

会亲亲热热地爱你
。 。

这使牧师探受感动
。 “
他激动的感情赋予了他所不习惯的体能

，

催促着他大步流星地向前

走去
。

那林间小路在他看来
，

比他记忆中来时的途径似乎更加蛮荒
。 ’，。 至此

，

小说的主题已被

赋予更深的底蕴
�
海丝特身为有夫之妇与牧师通奸虽说是犯戒

，

但事出有因可以原谅
。

真正的

恶人是契林握斯
，

因为他对牧师进行了疯狂阴险的报复
。

至于牧师狄梅斯代尔
，

他的恶就是他

的虚伪性
。

但经过林中忏悔
，

他的灵魂得到了洗涤
，

从而变得诚实
。
正是在森林里他才大胆地

走向珠儿
。

当他离开这片蛮野时
，

他觉得有必要对向他打招呼的朋友们说
�

我并不是你们一向当作是我的那个人�我 已经把他留在那边的林子里 了
，

他退

缩到一个秘密的 山谷里
，

在一裸长满了苔鲜的大树杆旁
，

离一条忧郁的小涣不远
。 。

这里
，

荒野的意象已不再具有恶的涵义
，

象征了自由和幸福
。

海丝特与狄梅斯代尔
“
森林

救赎
，

获得新生
”
不失为这一意象的最好表征

。
不过最能体现森林对个性和 自由的承诺的莫过

于海丝特对荒野所作的那番评论
�

难道整个天地就只限在那个小镇的范围之内吗� 不久之前
，

那里还是一片撒满

落叶的荒野
，

和我们现在呆的地方周围一样凄凉
。

那条林中小路通向何处�你会说

是往回走到移民聚居 区的 �不错
，

可是还可以再往前走�它越往前去
，

就越深地进入

蛮荒野地
。

这时
，

每走一步
，

人们就不会看得清了
，

最后
，

要是再往前走几英里
，

枯黄

的落叶上便见不到白人的足迹了
。
到 了那里你就 自由了

。 。

因此
，

海丝特干脆向狄梅斯代尔说森林赐予他们希望和新生
。
然而从整部小说的发展来

看
，

不难看出森林的意象是双重性的
，

一方面隐喻危险之地
，

收容罪犯
、

孕育邪恶 �一方面却象

征 自由和美
。

总之
， “
森林

”
作为美国文学的一种传统描写对象由来已久

，

其文学意象的确与殖民时期的

历史经验有关
。

首先开掘这一文学意象的是一些早期作家如布雷福德
、

温思洛普和马瑟等
。

·

��
·
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他们都生活在常有印第安人出没的边疆
。

他们笔下的
“
荒野

”
其实就是他们拓荒经历的真实写

照
，

具有明显的历史经验性
。

但经过霍桑
、

库柏
、

马克
·

吐温
、

福克纳
、

菲茨杰拉德等几代作家的

拓展已成为一个喻义复杂的多重文学隐喻
。

今天它已深人到整个美国文学的发展过程中
。

任

何有独创性的美国作家都不可能完全脱离这一传统血脉
，

在他或她的作品里
，

人们都能见到这

一隐喻或隐或现的变形表现
。

① �冶����
�

�刀邝���
，

��
。 �

�
�� � 动。

肠�，妞 凡咖戚就�
���� ����� ���由� �����

，

��。 � ，
�����

，

�
�

�
�

② ���� ��� ��卿
，

凡
��� �� ���

��白如，黔
��

��
。
凡��� �

�
� 凡，王“ 叮���� ����� ������� ��

即�

����川
��田��

，
�����

，

即
�

��一 ��
�

侣助��� ������刀�� 比��比��
�，

��
。 �口�肠忿肠￡妙 ���� ����� 儿�

� 段�������������邸
，

���
� ，

�����
，
�

�

���
，
�

�

���
，
�

�

���
，
�

�

���
，
�

�

���
�

④⑧ �
�

�
�

�丈幻��
，
�

�
少争切刀 ���� �� ����

� 尸傀艺蕊以七�� �

��
�。 �陇����卯��

��
氏略哪 �����咖��

�加����
，
����

，
��

�

��一 ��
，
�

�

���
�

⑤⑦ �司创�� ����刃
� ������

，

��
��阳” �， 认 �

�
��� 于五����� ���� �’���� ��忿丁物�������

������
，

�����
，
��

�

��一 ��
，
�

�

�
�

⑥ ������ �
�

�出云�娜
�� ，

乃
。
肠女次诫 从��

，

���� 一 ����
�

今乞�
�

���腼�� ���
�� �� �

�
�

孙
�“
������� ����� ��������

，
�二

� � 从场���
，
���

� ，
�����

，
�

�

���
�

⑨ ������� ��������
，

��只尹
刃��� �勿�������

，
���� 一 �������� ����� 川�

�团 �
�

�以扣�
，
�����

，
�

�

��
�

⑩� ���� ��
��肠���

， ”
�

�����
�
”
�� �

�
� �址
枷

���� ��八峨，，

肠女沉妞
�
�� 凡决翔��� �����

，
司

�

肠����

�
�

����� ���反” �以叮 �
�

�，�犯 ���� ����
� ��� ������ �����

，
�����

，
�

�

��
，
�

�

���
�

。 ����� ��
�
知迎

�， ”

��
�
�让���’�。 阴���

� �铭拍 �� ��������
’ � ’

��� ����” ’
�� 以

忿拓以 �妙似动‘ ‘�

�

�
� ��切矛’��“ ��

，

���
�

��
，

曰
�

����
�

�����
�����肠���� ��������� ����������� �

�

��������叨碑��
，

�����
，
�

�

���
�

� �川��� �
�

�

�
，

��
。
似�

�“��� ���故��扰�勺 凡�。 ���� ����� �阴记�� �����
，
���

� ，
�����

，

�
�

���
�

� 《菲茨杰拉德小说选》 ，

巫宁冲等译
，

上海译文出版社
，
����年

，

第 ��� 页
。

� ������ ����
�刀�万

，

��
。 乙此艺�� ��� 粼脚

盖

姗�� �丁�拍
����

玫
��
�� �刀七

，
�����

，
�

�

�
�

� �����理阳� �诚��
， ”
��� �地访����飞�价

飞
�日���

”
�� ���

�

�
认 �

�
� 从。 泞视才“ ��

，

己
�

�

一���】� ��
�

��
�

���� ����� ���仪���� ������

����
����

，
�����

，
�

�

���
�

� ����耐� 卜肠
华八比�

�， ”
�加

�� 〔沁划��� �

����
”
�� 仆

。
��

�栩�����
���艺丙。，

，

��
�

������� �匕����

���� ����� ��� ����飞 �����
，
�����

，
�

�

��
�

④� 农桑著
�《红字�，

胡允担译
，

人民文学出版社
，
����年

，

第 ��� 页
，

第 ��� 页
。

�作者单位
�
南京大学外国语学院 邮编

�
�������

资任编辑 �聂珍钊


