
天府新论2009年第6期 图像的编码与分层

图像的编码与分层
———罗兰·巴特的图像分层理论

闵　锐　彭　肜

［收稿日期］ 2009—01—23
［作者简介］ 闵锐�四川大学文学与新闻学院博士研究生�西南交通大学艺术与传播学院讲师�主要从

事当代艺术和视觉文化研究。　四川成都　611756
彭肜�四川大学艺术学院教授�主要从事艺术美学和美术理论研究。
四川成都　610064

［摘要］ 从传统视觉理论———如贡布里希———阐释图像与代码问题时的矛盾着手�分析罗
兰·巴特在图像符号上的分层理论。不难看出�巴特将图像分解为 “语言学讯息层”、 “外
延图像层” 和 “内涵图像层” 三个层面。图像分层理论剖析了图像符号的构成关系�有利
于挖掘社会文化和意识形态编码在图像中运作的机制�为深入研究图像符号提供了有效的模
式�是当代视觉文化和视觉艺术研究的重要理论。分层理论也存在对图像外延讯息和内涵讯
息划分过于实在的问题�巴特特别地夸大了照片符号的无编码性。
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结构主义符号学经过罗兰·巴特的改造�才真正建立
起了介入更广泛符号系统研究的基础。巴特坚持索绪尔的
基本思想�采纳叶尔姆斯列夫的有益观点�参考皮尔士甚
至黑格尔、荣格等人的符号理论�融合自己的认识�发展
出了一套切实的符号学原则和方法。他不仅是理论上的旗
手�而且行动上同样雷厉风行。通过对服装、烹饪、杂志
封面、体育比赛、广告等等现代文化现象的符号学分析�
巴特将语言学的精神和方法论真正地扩展到整个文化领域。
在图像符号的研究上�巴特的图像分层学深入剖析图像结
构�揭示了社会文化和意识形态编码在图像中运作的机制�
是当代图像分析的重要理论。

一、巴特：从语言学到图像学
索绪尔把任意性作为语言符号的第一原则。就语言而

言�根据这一原则�其能指与所指间的关系是没有任何理
据的�它们联结在一起仅仅是基于某个语言共同体的规约�
是约定俗成的编码解码方式。牛被叫做 “牛” 并不因为
“牛” 这个发音与牛这种动物或者观念有任何联系。 “牛”

这个所指的能指在边境这边的法国是ｂ—? —ｆ�在紧挨着的
边境那边的德国却是ｏ—ｋ—ｓ。〔1〕

图像符号在这个问题上却要复杂很多。一张牛的涂鸦�
它被再认为牛�是因为它具有与牛这种动物的相似性�还
是因为它使用的是人们所熟知的表现牛的视觉程式？图像
与它所代表的对象的关系是规约的还是理据的？图像的意
义是通过对客观对象逼真模仿获得的还是通过编码方式注

入的？
惯例主义 （ｃｏｖｅｎｔｉｏｎａｌｉｓｍ） 认为不存在图像与自然相

像这样的事�在他们看来�图像�或者说每一种图像�与
语言符号一样通过某种代码向我们传递意义和信息。纳尔
逊·古德曼 （ＮｅｌｓｏｎＧｏｏｄｍａｎ） 在其 《艺术的语言》中就
认为写实的再现并不决定于模仿、视错觉或信息�而是取
决于反复教化 （ｉｎｃｕｌｃａｔｉｏｎ）�也就是说�制图和读图不是
一种 天 生 能 力 而 是 习 得 的。贡 布 里 希 （Ｅ．Ｈ．Ｊ．
Ｇｏｍｂｒｉｃｈ） 不同意这种观点。在1978年美国召开的国际艺
术符号学会议上�他用 “图像与代码” 一文与古德曼商榷。
不过这篇文章显然也没有能够令人信服的厘清图像与代码
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的关系。
一方面贡布里希也承认�正如他在 《艺术与幻觉》中

反复重申的�对于人类来说�确实存在一种图像再现的语
言�图像往往要借助某些习得的程式来制作。但另一方面�
贡布里希不愿意承认这种转换程式是一种任意的代码。他
说 “至少自然中的图像不像人类语言文字那样是程式性符
号�而是表现了一种真正的视觉相似。这种相似不仅对于
我们的眼睛和我们的文化�而且对于鸟兽都是存在的” 〔2〕。
为了解决这个矛盾�贡布里希提出图像的某些特征是易认
的�基本的生存经验和近乎本能的反应使得我们易于辨识
某些图像或者图像的某些特征�而同时属于特定人类社会
的文化、习惯、法律、传统也会影响到我们对于图像的辨
识和反应�前者似乎是人与生具有的本能�而后者是习得
的。不过贡布里希认为其间界线是很模糊�没有人能够宣
称自己可以明辨哪一种反应出于＂反复教化＂�哪一种又出
于人所共有的本能。有意思的是�据贡布里希说古德曼在
看了他这篇文章的回信中说自己并不认为再现完全是一个

程式问题�程式与非程式之间没有明确的分界线。两人获
得了某种共识�程式或者说规约或许是存在的�但却是难
以分辨的�因而存而不论似乎是明智的选择。

将语言学的术语和原理套用于非语言符号系统的一大

弊端�就是这些概念和原理往往显得不灵便、不周全�甚
至牵强�古德曼的观点有将索绪尔主义语言学原则教条化
的嫌疑；而贡布里希的问题则在于�他建立于知觉心理学
基础之上的图像理论�没有真正将图像视为符号学意义上
的符号。

摆在眼前的问题是�正如贡布里希看到的�浑然一体
的图像既包含视觉的类比又包含有文化的代码�两者水乳
交融难分彼此。传统的视觉理论意识得到它们的存在�却
难于从理论上厘清他们的关系。

在罗兰·巴特看来�对于图像讯息层次的区分是必要
和有用的。这就如同我们虽然实际上不能将语词和其意义
分割开来�但能指所指的划分仍然有助于我们更好的理解
语言的结构。“如果区分可以以连贯和简单的方式来描述图
像的结构�如果这样进行的描述可以为解释图像在社会中
的作用做准备�那么�我们就认为它得到了证实” 〔3〕。

巴特对图像结构的层次划分理论建立在他兼容并蓄的

符号学基本原理基础之上的。在理路上�对于索绪尔的语
言学基本概念能指、所指�巴特作了关键性的拓展。索绪
尔将一个音响形象称为能指�而所指是能指引起的一个相
应概念。但就巴特所关注的诸多文化实体符号而言�它们
的能指很难用音响形象来概括�同时他认为索绪尔把所指
归纳为 “概念” 虽然突出了所指的心理性特征�但心理主
义的意味太深�在巴特看来 “所指既非意识行为亦非现实
事物�它只能在意指过程内部加以定义” 〔4〕。巴特吸纳叶尔
姆斯列夫的概念�建议将能指视为符号的表达面�而所指

构成内容面。这一改造�突破了原先语言学上的局限�既
保留了对于符号的这一基本划分�又使得这一对关键概念
可以自如运用于非语言符号系统。

二、图像理论：层次与编码
罗兰·巴特将语言学的 “能指／所指” 两项对立改造为

图像学 “表达面／内容面” 的概念�并将这种划分思路运用
于图像结构的分析。巴特对图像学理论的具体发展体现在
他的图像分层理论当中。他提出�一个图像可以被分解为
“语言学讯息层”、“外延图像层” 和 “内涵图像层” 三个
层面。

图像的语言学讯息层就是图像里里外外所附带的文字。
从古自今�图像往往伴随着文字�从基督教圣像里的经文、
中国古代的题画诗到今天随处可见的广告招贴、新闻摄影、
卡通漫画。图像的能指与其所指的联系并不稳固�往往由
多根浮动的链条维系于两者间�由此造成的一个问题是图
像的多义性。文字在图像中出现的一大作用就在于限定能
指的所指�避免产生歧义�就是巴特所谓的 “锚定”。语言
学讯息的另一功能是所谓 “接替”�补充图像图形讯息的不
完整�例如漫画中人物旁边气泡中的对话或者电影里的对
白。对于此种讯息的读释不依赖别的知识�所要求的只是
对书写文字和该语言编码方式的了解。

外延图像层就是图像的视觉知觉形象层�它的所指是
图像所类比的真实对象�而能指就是这些真实对象的被复
制于图像中的形象。巴特称这二者间的关系几乎是同语反
复�也就是说�外延图像的意指性图形与所指事物间的关
系不再是 “任意的”。人们对图像这一层次的解读�需要的
是与感知有关的知识�一种巴特称为 “人类学的知识”�也
就是能够辨识一幅画、一个苹果、两个人等等这样的知觉
基本能力。

在这一层面�巴特认为在照片与图画间存在某种差异�
他认为照片完全是无编码的�没有借助任何非连续符号和
转换规则来代表所指对象。首先�与照片比较�图画的外
延图像层不纯粹。图画对对象事物的复制总要涉及到相应
的形象转移方法�例如透视法；其次�图画能指相对于其
表现的对象总是有所取舍的�从而介入到了对象的内部；
第三�对图画的编码需要某种基本的学习。也就是说�在
巴特看来�外延图像层在其内容面上又可分为两种情况�
一种表现为不加入任何人工处理、纯机器拍摄的照片�它
们是无编码的�不需要按照某种程式进行转换；另外一种
表现为通过某种手法模仿现实的图画。

巴特谈论图像时往往是以他关注的摄影照片为对象�
所以他格外强调图像外延讯息的无编码性。他认为由于图
像可以非现实地摆脱其内涵�外延意义可以以某种 “亚当
式” 的状态出现�它有可能具有客观淳朴性�因此西红柿
的图像和西红柿本身可以视为同语反复。不过按照符号学
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的基本观点来看�任何照片都不是原事物�而只能是原事
物的代表。这是照片被视为符号的依据———代表另外不在
场的事物。另一方面�三维空间的存在转换为二维平面的
存在�根本上来说就是一种转化。何况摄制器材、显现方
式的差异也要影响到图像的实际呈现。所以摄影不是有无
编码的问题�而是编码强弱的问题。编码的强弱不是照片
和图画间的区别�照片也可以强编码�现在电脑修改照片
的软件功能如此强大�照片图像完全可以修饰得面目全非
使内涵得以注入其中。而写实性的绘画可以将编码、风格
的因素降得很低�达到所谓照相写实主义的效果。有意思
的是�贡布里希在照片是否无编码的问题上表现得非常符
号学化�他认为即使是机器摄制的照片也不是所摄物象的
翻版�而是一种转换�也就意味着需要必要的重译照片才
能释放出所蕴涵的信息。当然�我们应该看到�巴特强调
照片的无编码性有其深意。无编码无疑增强了照片自然、
客观的可信性�看似无编码的外延图像是内涵图像讯息蛰
伏的最好载体。

内涵图像层寓居于外延图像层内�二者的关系与能指
所指的关系有些类似�好比一张纸的两面难以剥离。内涵
图像讯息与某种文化系统息息相关�之间的关系是一种文
化编码的关系。读解这类讯息�人所要具备的是相应的文
化常识。与连续的外延图像层不同�内涵图像是非连续性
的�巴特把它的所指称为内涵义子。这些非连续的内涵义
子经由外延的单位语符列连接和体现�内涵义子看上去出
自图像�编码的内涵讯息因此分享到外延讯息无编码属性
的纯洁性�文化、意识形态编码的痕迹因此得以巧妙遮掩。
内涵讯息非连续地散布于图像中�但这并不意味着它们历
历可数�事实上�对图像内涵的敏感与个人对不同文化词
汇系统的掌握以及人生阅历息息相关。在他的最后一本书�
一本关于观看的书——— 《明室》中�巴特认为照片中存在
某些他称为刺点 （ＰＵＮＣＴＵＭ） 的内涵符号�“‘ＰＵＮＣＴＵＭ’
常常是个 ‘细节’�就是说�是一件东西的局部” 〔5〕。在一
张期望自己看上去像白人一样体面的黑人家庭合影中�一
个黑人妇女脚上穿的 “带袢的皮鞋”�令巴特感到亲情和温
情。对于熟视无睹的其他人�这可能完全不被察觉。

巴特的图像分层理论最犀利的地方在于�通过这种区
分�过去被认为属于图像属性、自然、客观、理所当然的
内涵义子得以从图像中剥离出来�它们所包含的特定人类
社会在文化、习惯、法律、传统的编码方式因而得以被审
视分析。例如�理发店供客人闲看的杂志封面上�一个向
法国国旗敬礼的黑人士兵的形象可以被视为该图像的外延

讯息层�它仿佛只是日常场景的一个定格�是不经意的获
得。而照片的看似无编码性使得照片的内涵讯息共同分享
了纯真和真实�其内涵因子 “在法国�各色人等人人平等、
共同效忠于伟大的祖国 （军队）” 看起来就像是自然而然
的共识。再深入一步�那些对法国殖民主义或种族歧视的
批判在这样确凿的照片前边变得无力了。〔6〕资产阶级试图将
自己的意识形态通过图像转化为整个社会普遍接受的常识�
在这种符号学的图像分析之下�其用心就变得昭然若揭了。

巴特认为 “神话一直是一种语言掠夺” 〔7〕�在特定条
件下�图像的外延可以以 “亚当式” 的状态出现�那就是
我们一开始看到某幅图像所带给给我们的知觉感受�而后
一种文化的编码对我们施以影响�我们看到了法兰西帝国
伟大、种族平等等。不过�试图把观看的生理性和文化性
区分开来不是没有问题的。观看是再认而不仅仅是知觉�
所有的再认都必然伴随着解释�这是从人呱呱坠地起就不
断被文化所教化的行为。在对 《巴黎竞赛报》封面的图像
分析中�巴特认为照片的外延也就是 “向法国国旗敬礼的
黑人士兵” 成为了由此产生的第二个符号系统的能指�图
像的内涵意义帝国伟大、种族平等等都通过消耗图像外延
的真实而掩饰自己作为某种意识形态的任意性。诺曼·布
列逊 （ＮｏｒｍａｎＢｒｙｓｏｎ） 指出巴特对文学符号中外延意义的
反思没有体现在他的图像修辞学中�认为他把图像讯息中
外延与内涵的界限划得太实。“比如�对一张照片来说�它
的外延方面就是简单的 ‘哪儿有什么’�照片的内涵就是与
显现内容相关联的意识形态和神话学结构” 〔8〕。布列逊批评
这种分析存在问题�他说所谓图像的 “亚当式” 存在跟普
林尼式的纯真之眼异曲同工�而且同样不可接受�因为巴
特所说的人类学意义的认知其实已经包含了读释了。
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